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Anexo B archivo 4.

Transcripcion entrevista a Ludsen Martinus, Compositor, director de orquesta y discipulo
del maestro German Ceéspedes

MARI.— A ver, ;como fue esa relacion con é1? El aprendizaje, ¢y en qué te inspirg?

El es el maestro German Céspedes Diaz. Quisiera saber como fue que lo conociste,
como fue la trayectoria mientras fuiste alumno de él antes de pasar a la Universidad Nacional
de Colombia, y bueno, hasta ahi eso, porque son muchas preguntas acerca de...

LUDSEN.— Buenisimo, super, super. Bueno, con el maestro German Céspedes nos
conocimos porque, pues, Yo tenia catorce afios, todavia estaba en el colegio, e hicieron un
pequefio concierto en un colegio, con una seleccion muy pequefia de masicos, Yy, pues, ahi
fue la primera vez que lo conoci porque él estaba recién llegado. Recuerdo yo. Eso fue mas
0 menos en el 2013, que él estaba recién llegado a Cartagena y también con él trajo una gran
cantidad de maestros diferentes. Maestros de diferentes lados: de Cali, italianos, bueno, en
fin. Y, e hicieron un pequefio concierto didactico y entonces, ahi fue que yo lo vi, ¢si? Yo
supe de su existencia y no fue después sino hasta un afio, un afio después, que yo habia escrito
una pieza para orquesta y, pues, como yo sé que es el director de la orquesta, no tenia ni idea
de que él era el director del conservatorio, ni nada. Yo fui hasta su oficina, yo fui a buscarlo
a su oficina, asi con mi uniforme de colegio y todo, yo llevaba las partituras y voy y lo busco,
y la secretaria me dice que no esta.

Entonces yo insisti unos dias después y lo pude conseguir, y empezamos a charlar un
poco Yy le mostré mi obray, pues, a raiz de eso fue que empezamos a interactuar. EI me presto
varios libros de musica de orquestacion, la transcripcion musical, de la hermana. No eran de
él, pero eran de la hermana. Entonces él fue como un primer acercamiento hacia lo que es
una formacion formal como mdsico, pero ya mas que todo por mi cuenta. Entonces empecé
a leer mucho y todo, y el maestro unos meses después decide programar esa obra después de
yo haber hecho un montdn de revisiones. El decidi6 programar la obra. Entonces ese fue el
primer estreno que tuve yo. Tenia casi dieciséis afios, estaba a punto de cumplir dieciseéis
afios y estaba también a punto de graduarme del bachillerato.

Entonces yo me fui para la Universidad del Norte, de hecho, que fue ahi donde usted

y Yo nos conocimos, en la Norte. Yo me fui de la Norte ya con una obra estrenada, ¢si?
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Entonces ahi fue que empezamos a tener cierto contacto. Yo también asisti a sus clases de
direccion, que eran los viernes a las siete de la mafiana, yo me acuerdo. Todavia la siguen
dictando y (hay un pequefio bache en la grabacién) cuando lograba escaparme del colegio.

MAR.— Ah, okey, excelente. O sea, ¢todavia estabas en el colegio cuando empezaste
a recibir las clases de direccion con él?

LUDSEN.— Exacto, si. Eran nociones muy bésicas porque, pues, los que estaban
también en esas clases eran de electiva. No era una clase de énfasis de direccion como tal,
que todavia no existe, que ojald exista en algin momento, seria buenisimo, pero, pues,
todavia no existe. Entonces habia tiempo de dictar clases ya muy bésicas de cdmo se marca
cuatro, como se marca dos, todo eso. Todavia no estamos pensando en un gran concepto
orquestal, técnicas, ni nada de eso. Pero, pues si, estaba en ese tipo de formacidn basica de la
direccidny yo, pues, era participe. Era bastante interesante, pues yo era el tnico con uniforme
de colegio ahi, y los demas eran ya personas grandes que estaban estudiando su carrera. Era
una experiencia bastante nueva para mi.

MARI.— Exactamente. Ludsen, ¢a qué se debe que en la educacion superior existan,
por ejemplo, en el Caribe colombiano, en Cartagena, Santa Marta, existan orquestas
sinfénicas y no hay en sus componentes de direccion sino, digamos, electivas, materias
electivas, tanto en el Magdalena, como que hay direccion coral, como en Bolivar, ;que en
este momento solamente hay direccion como electiva? En cambio, en Barranquilla no hay
orquesta sinfonica. No se ha creado la necesidad, sino pequefias orquestas y nacleos, pero no
se consolida una orquesta sinfonica de apoyo estatal ni de apoyo privado por muchas puertas
que se toquen, pero la Universidad del Atlantico si tiene en Bellas Artes la linea de direccion.
Es mas enfocada a direccidn coral, pero también se ve técnicas de direccion orquestal, hay
un profesor que da técnicas de direccidn orquestal, y bueno, yo estoy al frente de la direccién
coral. Entonces a veces no entendemos ese desbalance que hay en la educacidn superior con
respecto a la direccion. Para eso, quisiera preguntarte, Ludsen, ¢qué pasa en la educacion
superior del Caribe colombiano con respecto a, ti que ya estuviste en la Nacional, una
universidad del interior, ¢qué pasa que, digamos, no se da esa catedra todavia, esa catedra

formalizada?
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LUDSEN.— Bueno, hay varios factores, pues, habria que también estar en la
posicion de quienes lideran los procesos educativos a nivel superior para saber qué piensan,
pero yo lo que veo es que hay una filosofia general de que el pregrado es para formar a
personas que, para que puedan desempefiarse muy bien como masicos de algln instrumento.
Ya después, en una maestria, se hace la direccion, porque, me parece que ha sido una
conversacion que he tenido también con otras personas, y es que hay ese pensamiento de que
el pregrado es para estudiar lo fundamental de la musica y también para profundizar en un
instrumento, ya después en una maestria es donde se especializa la persona en direccion.

Y segun también he conversado con personas que estan estudiando en Rusia y demas,
se dice también que hacer pregrado en direccidn es algo extrafio, eso es un poco extrafio. Sin
embargo, se puede hacer, pero teniendo en cuenta que también hay que, al menos en el
pregrado, seguir una linea instrumental y enfocarse, porque si es importante no solo la parte
de la direccion sino también profundizar en la musica, y qué mejor que dominando un
instrumento. ¢Si? Es importante eso, pero pienso yo que en el Caribe hay la preocupacion de
que se tenga cierto nivel instrumental y que se tengan ciertos habitos de estudio todavia, que,
pues es algo que cuesta, porque pues son cosas que a veces chocan con nuestra cultura, ¢si?
Son cosas que chocan un poco, pero que muy poco a poco también se van cimentando ciertas
bases. Siento que todavia se puede seguir en ese proceso, sin embargo, habria que dar la
posibilidad a experimentar qué sucederia si se abre una catedra de direccion.

También pienso que puede ser, ,como decir? Puede ser que no se haya pensado en
explorar esa posibilidad por parte de quienes dirigen los programas de musica. De pronto si
ellos deciden experimentar a ver qué sucede abriendo un programa (hay un ligero bache)
cosas buenas, porgque imaginese, no hay orquestas en Barranquilla, pero hay direccion. Pero
en Cartagena si hay muchas orquestas, pero no hay quien las dirija, entonces... Lo chévere
de esto es que hay una oferta y una demanda, entonces puede haber una interrelacién entre
las universidades, eso tambiéen veo.

MARI.— Exactamente. Bueno, y pedagdgicamente, ¢como has visto ese proceso del
aprendizaje de la direccion en Colombia, ahora que estas en Bogota, exactamente? No sé si

conoces los procesos de la Universidad EAFIT también, y otros procesos orquestales que se
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dan tanto en pregrado como en posgrado. ;Como ves la parte pedagdgica de la ensefianza y
del aprendizaje?

LUDSEN.— Bueno, en Medellin yo siento que es el centro de la direccion en el pais
ahora, es un lugar donde suceden cosas muy importantes a nivel de direccion. Medellin ha
producido una gran cantidad de directores con una base muy sélida. He conocido muchas
personas graduadas de EAFIT y de la Universidad de Antioguia, o que trabajan en alguna de
las dos universidades ya a nivel profesional o estudiantes muy destacados también, y veo que
Medellin es sin duda un lugar de suma importancia para la direccién orquestal.

Y, bueno, decir que esto ocurre (bache) pais, es dificil, no sabria como es el proceso
en Barranquilla, pues yo ya hace mucho tiempo no veo a Barranquilla. Voy a hablar de
Bogotd, y es que en Bogota hay cierta crisis, pienso yo, hay cierta crisis. De hecho, es por
eso también que yo me he enfocado mas a dirigir, digo, a componer, que, a dirigir, me he
enfocado més en eso, porque en Bogota se torna muy dificil. No hay tantas oportunidades de
dirigir ni siquiera dentro de la misma universidad.

Entonces, si bien las cuestiones técnicas se aprenden con reducciones de piano, que
el estudiante dirija pianos, siento yo que, si se quiere formar directores a nivel profesional, si
se quiere tener los mismos logros que por o menos he visto que en EAFIT se han alcanzado,
es importante que tengamos la confianza o que los docentes tengan la confianza de soltarle
al menos la orquesta universitaria a los estudiantes.

¢ Qué sucede en mi universidad? Que esto no ocurre, esto es totalmente un tema tabd.
El hecho de que tu le digas al director de la orquesta: «Maestro, yo quisiera tener una practica
(bache)». No, no se puede porque hace veinte afios a un director le fue muy mal y ya la
orquesta no quiere. Entonces, se privan de poder formar directores de alta calidad por
circunstancias que son ajenas a nuestra generacion y que lamentablemente nos siguen
afectando. Sin embargo, nosotros en la Universidad Nacional tenemos este espiritu de querer
encontrar el conocimiento y si no lo podemos obtener de la forma convencional, nosotros
nos las arreglamos.

¢ Qué haciamos nosotros? Nosotros armabamos orquestas con los mismos estudiantes
de la orquesta del conservatorio, obviamente les ofreciamos créditos, bueno, en fin. Y

teniamos nuestra posibilidad de dirigir. No sé si usted ha visto mi Instagram, yo por ahi he
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subido videos dirigiendo. Ha sido con musicos que son nuestros amigos, que a veces se
convierten en nuestros aliados. Entonces, parte de que no nos den esos espacios en la
universidad ha hecho que nosotros mismos los creemos, entonces, no todo es tan malo, pero
si hay muchas cosas por mejorar, al menos en Bogota, y es la cuestion de permitirle al
estudiante dirigir.

Es como si a un violinista no le permitieran hacer escalas en un violin de verdad. ¢Si
ves? Es algo tan grave como eso, pero, como a nosotros (bache) buscamos las maneras de
una forma muy recursiva. Yo recuerdo que en pandemia algunas veces dirigiamos ensambles
muy pequefios de cdmara, todos con nuestros tapabocas, grababamos y por ahi se veia cosas
(bache) de los videos, y todo. Cosas asi, era muy gracioso, pero a la vez era muy interesante
todas estas busquedas que teniamos nosotros a nivel personal. Yo después me fui decantando
un poco mas por la composicion, pero, pues, asi es mas 0 menos como ocurre en esta ciudad
el tema de la direccion.

MARI.— Exacto. Entonces, ;crees ti que en vez de formar directores se deben
formar lideres musicales en todo sentido, que sepan composicidn, que sepan bien un
instrumento y que sepan dirigir también? Es decir, directores musicales, diria yo.

LUDSEN.— Claro, porque cuando el musico necesita un apoyo en cuanto a que no
sepa como hacer algo, entonces, si el director también ha pasado por esa misma situacion, es
muy probable que le pueda ser de ayuda, ¢si? Digamos que, si la persona que directamente
estudia direccion sin haber tenido unos fundamentos al menos basicos de instrumento, no
estoy diciendo que hay que ser el mejor musico del mundo, no es necesario, no siento que
es0 sea necesario, pero si al menos haber pasado por alguna formacién de algun instrumento,
ya sea canto, lo que fuere, sirve mucho y da cierta autoridad que es importante tener, no una
autoridad agresiva, pero si una autoridad artistica.

Entonces los masicos siguen mas a una persona asi. Y siento que es importante. Siento
que es importante poder tener mucha curiosidad en todos los aspectos tedricos también,
composicion, orquestal, saber como funciona, ¢si? Entrar (bache) es sumamente importante.

MARI.— Exacto, si. ElI conocimiento de todos los instrumentos musicales, por lo
menos, la posicion fundamental, los sonidos, toques de cuerda, arco, etcétera, e igualmente

los triples picados, picados de los vientos, el soplo de la madera, el color, todo eso tiene que
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saberlo el director, como un internista, ;no? Un médico internista, sabe de todo y sabe cual
es el asunto a tratar. Ese es el estudio del director, ¢no?

LUDSEN.— Si, bueno. Por lo menos en la Nacional qué ocurre, que, pues, tenemos
la posibilidad de aprender todas estas cosas. Bueno, a nivel tedrico, porque si nos ponemos a
tocar un instrumento de cada uno, va a ser imposible porque hay muchos y la vida es muy
corta, pero a nivel tedrico se enfoca mucho en todo esto aprendido. Sin embargo, también
tenemos el compromiso de tocar, bueno, nosotros vemos bastantes semestres de piano
complementario, entre comillas, que se convierte casi que en principal.

Entonces, ya habiendo pasado por ese proceso, digamos que ya hay una vision un
poco mas general de qué es la direccion y, pues, las personas no se lo imaginan, no se
imaginan que detrds de eso también, pues, somos musicos y puede que, pues, toquemos
diversos instrumentos, toquemos piano, lo que sea, pero, pues, detrds de cada director
siempre hay otro masico, un masico mas, pero que decide liderar procesos.

MARI.— Exactamente. Ludsen, ;qué recuerdos pedagdgicos tienes de German
Céspedes en si, con detalles? ;Qué recuerdos de lo que te ensefid, como te estimul6 para
seguir con la direccion, qué consejos recuerdas de é1?

LUDSEN.— Bueno, tengo que ir muy, muy atras, pero si recuerdo que cuando yo iba
a su oficina a buscarlo era una cuestion bastante divertida porque no se lo podia creer, era
muy chistoso. Yo era muy, yo era una persona muy intensa. Sobre todo, porque tenia muchas
ganas de aprender de las demas personas. Yo veia en cada maestro alguien que tenia tantas
vivencias, tantos aprendizajes, parecian y me siguen pareciendo personas sumamente
interesantes.

Entonces, ¢qué ensefianzas recuerdo yo? No fueron ensefianzas directas, pero si
fueron conclusiones que yo empecé a sacar de su ejemplo. Por lo menos, cuando empezamos
a hablar, a discutir sobre eso, (bache) en ese momento, con quien habia estudiado, pues,
orquestacion, con quien habia estudiado armonia, con quien habia estudiado tal cosa, la
respuesta era con nadie, con nadie, con nadie, con nadie.

Entonces, cuando él me presta los libros, él me dice: «No, pues es que se nota que no
ha estudiado con nadie, pero hay mucho de donde sacar provecho», y al prestarme él tanto

material, tantos libros en fisico, yo la primera conclusion que saco de ahi es que a travées de
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todo el material que él me da, se puede empezar a concretar un conocimiento mas formal, si,
ya con la cuestion, incluso de la misma forma, de la misma fundacion, perdon, del
conservatorio Adolfo Mejia.

Me cuenta que es un hombre que tiene una gran vision, que es un hombre de una gran
vision, que quiere hacer que la institucion trascienda mas alla de lo que habia sido antes de
su llegada. Entonces, también veo yo una persona que gestiona, que no sélo le preocupa
dirigir una orquesta, sino que también le preocupa dejar un legado para Cartagena y para
Bellas Artes. Siento que eso es bastante inspirador para mi.

Como le digo, maestra, no fueron ensefianzas directas, asi, que yo le diga: «No, te
voy a ensefiar». No, sino que a través de su, todo, las luchas, porque yo sé que no es fécil, yo
sé que no es facil haber llegado hasta el punto de decir vamos a hacer el Conservatorio Adolfo
Mejia, que antes no se llamaba ni siquiera asi. Y yo recuerdo, yo recuerdo vagamente que
habia mucho desorden ahi. Entonces, digamos que es una persona que llegd a ordenar una
institucion y a darle una vision. Entonces, eso nos sirve mucho de aprendizaje.

MARI.— Exacto, si. Le dio la alta calidad, también, al conservatorio, a la facultad.

LUDSEN.— Claro, y eso no es facil. No sé cuales hayan sido sus métodos, pero los
resultados no se cuestionan, ¢;si?

MARI.— Trabajo arduo. Trabajo arduo.

LUDSEN.— Pero es arduo, es arduo. Claro, es arduo llegar a un terreno muy dificil
como es el terreno de la costa Caribe colombiana y tratar de hacer todas estas cosas. A mi
me parece que es algo de admirar, a mi me parece que es algo de admirar y es un muy buen
ejemplo del cual se pueden sacar muchos aprendizajes de lo que realmente es un director de
orquesta. Un director de orquesta no simplemente hace asi y en el concierto y eso es lo tltimo,
realmente eso es lo ultimo, lo principal es lo demas, lo demas que ocurre en privado, lo que
ocurre en una oficina con diez personas. Todo eso es direccion también, no es solamente lo
musical, ¢si? Siento que él lo desempefia muy bien y ha sido bastante inspirador también. No
creo que solo para mi, no creo que solo para mi, sino para muchas personas.

MARI.— ¢ Qué recuerdas en el aula de clase? En el aula de clase, el contacto tuyo un

viernes en la clase de direccion. ¢ Qué recuerdas de él?
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LUDSEN.— Bueno, yo la primera vez que fui a clase no habia nadie, no habia nadie.
Eramos los dos y €él estaba muy molesto porque las personas que estaban inscritas no iban.
Entonces yo aprovecheé ese primer encuentro de sus clases, que yo le habia pedido permiso
al colegio, le habia pedido permiso a él para poder entrar al conservatorio y, pero me
encuentro con que no habia estudiantes, pero habia veinte personas inscritas, veinte o diez,
ya no recuerdo porque fue hace tanto tiempo, pero habia personas inscritas en un listado en
la clase y nadie fue.

Y pasé otra semana y tampoco. Nadie fue. Entonces, empezamos a trabajar con
algunos ejemplos de musica rusa, de como marcar a tres, cOmo marcar a cuatro. Teniamos
que imaginarnos una orquesta sinfonica y €él era el que tocaba la reduccion. El era el que
tocaba la reduccion, y entonces aprovecho, cuando a la tercera semana, cuando empezaron a
Ilegar estudiantes, los regafio.

Les dijo: «,COmo es posible que ustedes que estan inscritos no vengan a las clases,
pero este joven que se esta escapando de su colegio si viene todos los dias a las siete de la
mafiana los viernes?». Entonces todo el mundo se qued6 asi... y gracias a eso el salon se
empezo a llenar todos los viernes a las siete de la mafiana. Todo el mundo empez6 a ir, yo
creo que se empezo a regar la voz: «EIl maestro nos regafié y un pelaito por ahi, no sé qué
haya pasado», pero me imagino que de alguna forma mi presencia ahi sirvié para que se
despabilaran un poquito mas y aprovecharan el espacio de dirigir.

Entonces las clases empezaron a fluir muchisimo mas, y era muy interesante, era muy
interesante porque habia masicos de todos los instrumentos. Yo recuerdo que en ese
momento yo estaba aprendiendo a tocar el violin, yo estaba aprendiendo, o sea, tenia muy
pocos meses de estar tocando porque yo era saxofonista antes y yo decidi cambiarme, si, yo
era saxofonista y yo duré casi cinco afios tocando saxo.

MARI.— Te conoci como violista, violista, como violista te conoci, creo. (No? ;No
eras violista cuando te vi en la Norte?

LUDSEN.— No, no, yo no tocaba viola, yo era violinista. Yo era violinista, lo que
pasa es que a mi todo el mundo siempre me queria cambiar pa’ viola. «Maestro es que usted

tiene las manos grandes», ah, es que yo no sé qué, toque viola. No, no, no.
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Y bueno, entonces, era muy interesante eso. Veiamos ejemplos de, con mdsica de
Korsakov, a él le encantan los ejemplos con musica rusa, entonces, lo dirigiamos a él, era
muy interesante, porque entonces €l nos corregia la postura corporal. Teniamos que tener una
estructura clara del cuerpo y eso fue algo que yo no sospechaba porgue yo pensaba que era
simplemente hacer asi, marcar cuatro y ya.

Pero hay toda una estructura fisica, mental que hay que tener en la direccion y fue una
busqueda que yo empecé a desarrollar cuando empeceé a asistir a sus clases. Y era algo
bastante importante para €l en ese momento. Lo poco que recuerdo.

MARI.— Okey, excelente. Y Ludsen, ¢qué recuerdas de €l, asi para tu vida personal,
como maestro? ;Qué recuerdo tienes de algun consejo ya como persona él te hizo, no como
maestro ni como director, como gestor, sino personal, algo personal que marco en ti?

LUDSEN.— Bueno, a nivel personal, a nivel personal, bueno, tendria que recordar
muy bien, muy bien. Creo que en nuestras conversaciones siempre eran, primero muy breves,
primero eran conversaciones muy breves porque hay que tener en cuenta que yo todavia era
muy pequefio en ese entonces, entonces era un poco dificil, digamos, poder entablar una
conversacién con una persona tan ocupada, ;,no?

Era una persona sumamente ocupada y recuerdo que asi era, supongo que ahora debe
ser mas. Pero siempre todo giraba en torno a lo musical, ¢si? Todo lo que yo fuese a aprender.
Incluso fue él quien me conectd con quien fue mi profesor de instrumento de violin en esa
institucién, que fue Felipe Gallén, y German siempre estuvo como muy abierto a apoyarme
de ciertas formas, pero como tal, consejos, consejos, asi no hubo, pero si, yo era muy
observador. Yo siempre he sido una persona muy observadora y si no hubo algo directo,
pues, a través del ejemplo yo siempre trato de aprender lo mejor de las personas.

Eso siempre ha sido parte fundamental de mi vida porque siento que no todas las
personas pueden decirlo todo, ¢si? Pero a través, como lo ejemplifican con la accion, pues,
es otra manera de aprender. Siento que todas estas situaciones que yo le he comentado han
sido de gran aprendizaje personal, no solo para liderar proyectos, sino para que esa vision de
una persona que es sumamente seria en cuanto a las responsabilidades que un oficio de, como

director tiene, pues, también sirve para que uno aprenda eso, ¢si?
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Entonces basicamente yo diria que ver en él una persona responsable con su, con la
mision de la universidad y con lo que conlleva ser director, pues también sirve para que
basicamente uno vaya aprendiendo eso.

MARI.— Exacto, si. Con respecto al maestro German como titular de la Orquesta
Sinfénica de Bolivar, él trae directores invitados. ¢Por qué crees que te ha invitado a ti a
dirigir la orquesta? Sabiendo que generalmente los directores somos un poco celosos con lo
que hemos formado, digdmoslo asi, y muchas veces nuestros invitados tienen que ser de
mucha confianza y tenerles mucho carifio y saber que la orquesta va a quedar en muy buenas
manos mientras uno la delegue o invite el director. ¢Por qué crees que él te ha invitado a ti a
dirigir la orquesta?

LUDSEN.— Si, es muy cierto. Es muy cierto que la gran mayoria de directores son
sumamente celosos. Claro. ¢Por qué? Porque uno debe ser muy celoso con todo. Vivimos en
una sociedad donde tenemos buenas intenciones, pero no todos tenemos buenas intenciones.
¢Si? Cada quien dirige con respecto a sus intenciones.

En este caso, ¢qué sucedi6? Nosotros tuvimos una conversacién unos meses antes
sobre si ya me habia graduado o no. Creo que la gran mayoria de personas siempre han estado
pendientes de ¢cuando es que Ludsen se va a graduar? ;Cuando va a poder graduarse Ludsen
de la Universidad Nacional de Colombia? Donde es una universidad muy dificil para
graduarse por todo lo que sucede, ¢no? Paros, presupuesto, bueno, en fin.

Entonces, el maestro siempre ha estado muy pendiente de si ya terminé, de cobmo voy
y tuvimos esa conversacion y yo le dije que ya estaba a punto de culminar ese proceso y
hablamos del repertorio de mi recital de grado y entonces me pregunta que con qué orquesta
lo voy a hacer. Yo todavia no tenia ni idea de como lo iba a hacer porque ya sabia que en el
conservatorio me iban a decir que no se podia hacer con la orquesta.

Entonces, yo ya tenia en mente que tenia que empezar a hablar uno por uno y
preguntarles quién queria tocar y asi fue y terminé haciendolo y resultdé una orquesta de
sesenta personas. Yo ni me lo podia creer. Sin embargo, en ese momento el maestro me dijo:
«Ludsen, ¢y por qué no haces tu repertorio de grado aca y averigua si te lo pueden valer como

tu trabajo de grado?».
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Entonces averiglié y me dijeron que eso no se puede, que eso es imposible, que tengo
que graduarme en Bogotd, que tengo que hacer mi grado en Bogota, bueno, en fin. Entonces
el recital de grado en Cartagena no se pudo hacer. Sin embargo, yo le dije al maestro que yo
tenia muchas ganas de volver al menos a dirigir la orquesta del conservatorio, entonces, que
no cancelaba la invitacion a hacer el repertorio, sin embargo, yo le ofreci otro repertorio.

Yo le ofreci un repertorio mas en torno a Halloween porque estdbamos en octubre,
estdbamos finalizando octubre, entonces yo le ofreci un repertorio e hicimos los dos una
curaduria de un repertorio bastante bonito con la orquesta, y asi fue como él me permitio
dirigir porque si es muy claro que dirigir, y méas de invitado, es sumamente complejo, es
sumamente complejo, no es algo que ocurre todos los dias.

Sin embargo, el haber dirigido esa orquesta hizo que yo primero, otra vez conectara
con mi ciudad de una forma mistica, no solo como cuando yo voy a veces de paso Y, si, ;n0?
Sino como una cuestion més artistica. Me encantdé mucho ver el crecimiento de los chicos
que estan ahora, de esta generacion de musicos ha crecido muchisimo en comparacion a las
anteriores. Han evolucionado un montén, la orquesta, hoy el proceso musical siento que cada
vez mejora. Obviamente hay muchas cosas qué trabajar, pero la orquesta cada vez suena
muchisimo mejor. Bueno, esa fue la impresion que yo tuve.

MARI.— Okey, qué bien. Ludsen, cuéntame algo, ¢conoces otros directores que haya
preparado German Céspedes también a cualquier nivel, para todo nivel de orquestas, de
jévenes, de nifios, de adultos, digamos, amateur u orquestas, bueno, profesionales es muy
dificil tener aqui en el pais, pero si que haya hecho procesos de, digamos, pedagdgicos de
orquestas sinfonicas, coros, etcétera?

LUDSEN.— La verdad, si te soy sincero, no conozco, no he conocido porque yo me
fui muy temprano de Cartagena y lamentablemente no he tenido un contacto tan cercano con
los estudiantes. Tampoco he tenido ocasién de preguntarle al maestro German Céspedes
sobre eso, entonces, lamentablemente para esa pregunta no tengo respuesta, porque no tengo
informacion al respecto.

MARI.— No tienes colegas en Cartagena que sean directores, o sea...

LUDSEN.— Que yo conozca, no. Dificil porque la mayoria eran instrumentistas,

eran violinistas, eran de todos los instrumentos, pero no conoci como tal, directores. Tampoco
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estuve inscrito en ninguna clase, entonces no tenia muchos conocidos como tal, pero si, eso
seria asi porque no, mi estancia fue muy breve como le digo, y no conoci muchos alumnos.
Y tampoco les prestaba mucha atencién, ¢sabes? Entonces no, no sé.

MARI.— Ludsen, yo creo uno de los problemas que se detectan o se ven, porque se
pasa en la Universidad del Atlantico también, y en algunas universidades, es ese circulo de
préactica que debe tener el director. Es decir, que, digamos, muchos procesos de ensefianza y
aprendizaje dentro de la direccion de orquesta en muchos paises tienen una orquesta basica
para hacer su laboratorio, digAmoslo asi, dentro de su pénsum, pero nosotros carecemos de
ese circulo de préctica.

Generalmente las personas que hemos graduado, por ejemplo, en la Universidad del
Atlantico, han tenido que conseguir las orquestas a través, igualmente de amigos, de
conseguir recursos ellos mismos para que toquen, para que estén con ellos en su recital de
grado. Entonces veo que no es, es dificil tener todavia en las universidades nuestras la catedra
de direccion.

Yo creo que, por eso, digamos, muchos directores mas bien, no proponen
precisamente en pregrado y a nivel de posgrado hacer, digamos, la ensefianza de los
directores, o sea, preparar, hacer directores en formacion. Entonces, no sé si ese circulo de
practica es lo que hace esa dificultad, porque digamos, una obra de Wagner no se puede
montar. No hablo de un Parsifal, pues, pero si obras que requieran mucha, una orquesta
voluminosa.

Generalmente nuestros estudiantes se graddan siempre con orquestas barrocas, con
orquestas clasicas, de pronto musica latinoamericana. ;Qué crees td que pasa con el circulo
de practicas de los directores en formacion?

LUDSEN.— Suceden muchas cosas, lo principal que usted mencionaba es que no
hay los recursos humanos para poder desempefiar una buena formacion, porque no todo
depende del profesor de direccion y del estudiante, sino que también haya las condiciones
adecuadas para la formacion.

Por lo menos tengo bastantes amigos que se han ido a Viena, ya sea a estudiar de

Ileno all& o se han ido de intercambio. Entonces, si plantean que alla existe una orquesta, pero
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es una orquesta que es contra (bache) o que un director que sea neofito se para ya a dirigir
puede ser un poco desgastante para los musicos, ¢si?

Entonces es una labor que por lo menos en Viena es paga, es una labor que a los
musicos les pagan el hecho de tocar para los directores que estan en un nivel de formacion
temprana, sin embargo, son agrupaciones de algunas personas que conforman una orquesta
y esto sirve para que poco a poco se vaya teniendo ese oficio, porque el tema de la direccion
no es tanto tedrico sino practico.

Es un oficio como de tocar un instrumento, es un instrumento a gran escala, ¢Si? Yo
diria también que es como manejar un camién, ¢si? Entonces para manejar hay que tener el
camidn, ¢no? En este caso la orquesta, hay que tener la orquesta y si, aqui en Colombia es
muy dificil, es muy dificil primero porque no hay los espacios para ensayar.

Por lo menos en la Nacional no hay espacio practicamente para ensayar, o todos los
pocos espacios que hay, ya estan predestinados para ciertas funciones. Para la direccién es
todo un reto, es sumamente complicado, pero eso tiene una ventaja, pienso yo, eso tiene una
ventaja y es que ya desde el primer dia hasta el dltimo, estamos inmersos en lo que es la
realidad del director y es que no siempre se va a, no siempre una orquesta va a estar ahi,
dispuesta para que uno dirija.

Sino que, si se quiere dirigir, hay que plantear el proyecto, hay que gestionar y no
solamente recursos, sino que hay que saber gestionar personas. Siento que es una prueba de
fuego, ¢si? Siento que es una prueba de fuego para que el director esté preparado para el
ambito de la direccion real, desde la vida real de lo que es la direccion.

Entonces, es muy dificil, pero no siento que sean condiciones tan terribles como para
la direccién. En la costa, a mi me parece que se pudiese experimentar un poco con este tema
de la direccidn, seria buenisimo, vuelvo y repito. Qué tal si experimentamos armando una
pequefia catedra de directores que, pues también se comprometan a, en lo que también
(bache) aprendan a dirigir, que aprendan tambiéen a profundizar en la musica lo mas que se
pueda, en todos los &mbitos que se puedan, ¢si? No lo veo terrible, lo veo muy arduo, ¢si?

*k*k

MARI.— Muy arduo, si, exactamente. Ludsen, con respecto a tus obras. Tus obras

me parece que son preciosas, son muy auténticas, la ultima, “Marimonda”, me encantd,
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totalmente del contexto. Cuéntame de una, dos o tres de tus obras, no sé, son muchas, pero
asi las que mas te han impactado su estreno.

LUDSEN.— Digamos que componer una obra es una experiencia que yo sé que
nunca voy a tener, pero siento que componer una obra es como dar a luz, ¢si? Es todo un
proceso de gestacion, y al final, cuando se compone la obra, la experiencia es de un desgaste
total del cual uno no quiere saber nada de nadie, ni del mundo, ni nada. Pero a la vez es una
gran satisfaccion porque has puesto todos tus esfuerzos para que una nueva obra salga, ¢Si?
Ya sea orquestal... (bache) puede costar mucho mas trabajo porque hay muchos mas
conocimientos que hay en juego. Realmente, cuando se escribe para orquesta sinfonica, no
hay una certeza de como va a sonar. No hay una certeza; solamente tienes tus conocimientos
a nivel técnico de la orquestacion y tienes tus ideas. Entonces, cuando escribes la musica para
orquesta, hay una gran probabilidad de que mucho de lo que se escribe no funciona, y esta el
engafio del MIDI, un MIDI muy bonito que uno puede generar para darse una idea. Eso
contrasta con la realidad de que muchas de las cosas que uno escribe no funcionan. ;Cémo
se da uno cuenta de que va a funcionar o no va a funcionar? Con prueba y error.
Aprovechando cualquier... (bache) quedando a veces como un zapato. Lamentablemente, no
hay libros que te ensefien como mezclar o cdmo generar tus sonidos... (bache) ¢si?

Con la “” fue una experiencia bastante curiosa porque la “Marimonda’ no era pensada
para ejemplificar a la marimonda como tal, del carnaval de Barranquilla, sino que fue un
concurso de composicion en el que yo participé, de la Sinfénica Nacional de Colombia, junto
con la Filarmonica Joven de Colombia, y ellos querian una obertura para la gira de Europa
que tenian en ese afio. Eso fue hace dos afios, fue hace dos afios. Y yo participé, compuse la
obra porque el gerente habia dicho en alguna ocasion —escuché hablar en alguna
conversacion que llegamos a tener— que él queria hacer Petrushka, pero queria que
Petrushka estuviese caracterizado con los personajes del carnaval de Barranquilla, ¢si?
Entonces, Petrushka era el marimonda, basicamente, ;si? Y los demas personajes del
carnaval de Barranquilla, ¢si? Y entonces, digamos que... (bache) fue pensando en eso, ¢Si?
En que la joven iba a ser la marimonda y se iba a caracterizar por temas del carnaval de
Barranquilla, y asi fue como surgi6 la obra. Entonces, yo tomé algunos temas de Stravinsky,

les di la vuelta, los reinterprete; también hay citas de algunas de mis obras. Me encanta hacer
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citas de algunas de mis obras porque, primero, es ilegal —no me meto en problemas de
derechos porque es mi masica—, entonces lo puedo hacer. Y, ademas, siento que eso también
le da un conducto... no, eso le da una conduccion o cierta interrelacion entre las obras.

MARY.— Una huella.

LUDSEN.— Si, si, exacto. Es como los personajes de Gabriel Garcia Mérquez, que
a veces se repiten en algunos libros, (si? Entonces, siento que hacer... (bache) una
interrelacion. Entonces, en ese caso, fue una experiencia bastante bonita porque no gané el
concurso —el concurso, de hecho, quedo desierto—; sin embargo, la obra tuvo mucha salida
porque se estrend en Estados Unidos, se estrend también en Medellin, bajo la direccién de
Juan Pablo Norefia, que es un gran director.

MARY .— Si, si, compafiero mio.

LUDSEN.— Claro, ¢no? Gran musico. De EAFIT. Creo gue en ese entonces todavia
trabajaba en la Universidad de Antioquia, y ambas versiones son totalmente diferentes. Es la
misma musica, obviamente, pero suena totalmente diferente.

Cuando a un compositor le estrenan su obra, el compositor estd muchisimo mas
nervioso que los musicos o que el publico. Uno esta sumamente nervioso de que la masica
funcione, mas si t no has podido estar en los ensayos. A mi me iban a invitar a Estados
Unidos a mirar los ensayos, pero en ese momento no tenia la visa y no pude. Pero si, entonces
me he perdido de los ensayos de “La Marimonda”, lamentablemente. Ya se ha tocado tres
veces; no he podido estar por diversas circunstancias. Pero es una experiencia muy
abrumadora el hecho de estrenar una obra y estar en el puablico, es sumamente aterrador
porque no sabes si funciona o no, no sabes qué va a pensar el pablico, si van a decir "qué
obra tan mala" o que digan "no, qué obra tan buena", porque también puede estar esa
posibilidad. Afortunadamente...

MARY .— El publico siempre es variado, siempre tiene su apreciacion.

LUDSEN.— Si, el publico siempre es muy variado, pero generalmente siento que les
ha gustado el trabajo que yo he venido desempefiando. Y siento yo que una de mis metas
como compositor es que a la gente le guste. Suena muy simple, pero no lo es. No es tan

simple que a la gente le guste lo que uno hace, ¢si?
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MARY.— Inclusive, uno siempre tiene temor, tiene temores de los que saben musica
y todo eso, inclusive. Pero ese campo ha sido muy aceptado, ha sido... a mi me parece una
obra maravillosa, muy bella.

LUDSEN.— Muchisimas gracias, maestra.

MARY.— La champeta, la champeta... hablemos de la champeta. ;Qué es ese ritmo
y como llega la champeta a la musica sinfonica, para ti?

LUDSEN.— Bueno, ahi hay varias corrientes. La champeta es un género —es un
subgeénero, de hecho— que parte de unos ritmos que vienen de El Congo, de La Republica
Democrética del Congo. Hay unos géneros... hay un género en particular que inspird6 mucho
la champeta, que se llama el soukous. El soukous es una palabra que se mezcla con el francés
y el idioma —o uno de los idiomas que se habla alla—, que es el lingala, y viene de una
palabra que se llama sacudir, ;si? Soukous literalmente significa “sacudir”: sacudir las
caderas, ¢si? Sacudir el cuerpo, bailar, ¢si? Entonces, son unos bailes frenéticos —no tienen
ninguna connotacién sexual en este caso—. De hecho, cuentan que cuando algunos grupos
de soukous han sido invitados a Cartagena a tocar y todo, se quedan sorprendidos porque la
connotacion del baile aca es netamente sexual y tan comdn, y no es una musica que sea
pensada con ese objetivo, porque muchas de esas canciones hablan sobre protesta, sobre las
realidades politicas de ese pais. Es un pais sumamente complicado, es un pais en guerra —
no tanto como en Colombia, diria que peor adn, peor ain—. Es un pais sumamente dificil,
sobre todo porque tiene recursos de tierras raras. Las tierras raras traen mucha guerra...
(bache).

El soukous vino a Colombia en formato longplay, asi grandisimo, y llegd para
quedarse, y lleg6 para ser reinterpretado. Entonces, aqui en Colombia, o en la costa, muchas
de las personas de los barrios populares se sintieron sumamente identificadas con este género.
Entonces, a las canciones, para poderlas identificar, les ponian nombres segun lo que
alcanzaban a escuchar. Entonces, hay algunas canciones que en el idioma del pais de donde
vienen se llaman de una forma, ;no? Pero en Colombia le pueden decir “el satands” o “la
bollona”, pero esta masica no habla nada de bollos, ni del diablo, ni nada, ¢si?

Y como se necesitaba también un referente en nuestro idioma, en el idioma espafiol,

entonces empezd a crearse musica muy parecida a esta, con muasicos del Caribe.
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Compositores de champeta, pues, en su mayoria tienen origenes de trabajo, ¢no? Muchos
desempefian oficios como el pescador, el que trabaja en las obras de construccién, o lo que
sea. También hay delincuentes trabajando en torno a la creacion de este estilo, o de este
subgeénero o este género nuevo: la champeta. Pero la champeta es un cuchillo —es como el
mataganzado, practicamente—, pero es para abrirse camino en el monte, en la alta hierba,
¢no? (bache).

Entonces, una persona champetuda era, pues, una persona de hierba y que tenia...
(bache). Y como entra esto en el plano... pues, desde que vi un concierto en el 2014, de hecho,
tocado por la Sinfonica de Bolivar en el Centro de Convenciones, recuerdo yo, habia arreglos
de champeta. Habia arreglos de los grupos de moda en ese momento —Bazurto All Stars,
por ejemplo—, y eran intentos de afiadir la champeta al plano sinfonico. Pero no habia
obras... (bache). No voy a decir que yo soy la Unica persona que lo ha hecho, ni nada, ni me
quiero abanderar como el... (bache), sino que, como Francisco Lequerica, que también ha...
(bache) manera de entenderlo. Yo sabia que €l existia, él sabia que yo existia, pero hasta ahi.
Entonces, fue algo que tenia qué suceder. Algo que tenia qué suceder y sucedio casi que, al
mismo tiempo, porque él empez6 a desarrollar sus conceptos y yo empecé poco a poco, Como
persona afro, a instalarlo en mi masica... (bache).

Tenia esta identidad y que tenia qué utilizarla, ;si? Es una identidad que yo tenia que
utilizar en mis obras, y yo me fui interesando mucho por todas estas historias, ¢no? Del
Congo, de la champeta, de qué es lo que hace que eso suena a champeta, ¢si? Entonces,
digamos que en mi musica yo no busco hacer textualmente la calca de la champeta, pero si
hacerla parte del universo sonoro que me planteo crear. No son propiamente champetas,
obviamente, porque para eso se requeririan otro tipo de timbricas, ¢si?

Yo he hecho el experimento de poner a escuchar mi mdsica a personas gue no son
musicos, ¢si? Entonces, me dicen que suena muy caribe, pero que no saben detectar qué es,
y es esa ambigledad la que a mi me gusta, ¢si? Porque yo digo: "Ya estoy haciendo lo mio
a través de los ritmos cartageneros, de la champeta y todo eso, ¢si? Pero no es algo que
pretenda ser la calca, ¢si? No quiero calcar, sino que quiero crear un producto diferente".
Siento que lo estoy consiguiendo. Obviamente, esto también es un laboratorio. Lo bueno es

que es un laboratorio entre mi y mis ideas, ¢si? Entre mi persona y mis ideas. Entonces, nadie
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sabe a ciencia cierta qué ocurre en ese laboratorio, pero si. Digamos que el producto final es
lo que sale a la luz. Todo lo demés son investigaciones, son arreglos también que hago, es
salir a la calle, meterme en lugares donde la gente no se mete, mirar, ¢Si? Todo ese tipo de
trabajo de campo a mi me encanta, y de eso se trata mi masica.

MARY .— Exacto. En las técnicas de direccion, ¢crees que has hecho una adaptacion
de tu semidtica del cuerpo y de los movimientos para dirigir tu musica? ¢O sigues con la
escuela rusa y la...? Me imagino que en Bogota también tuviste escuela rusa con VVoronkov,
icierto? O, no sé...

LUDSEN.— Si, tuve...

MARY .— ¢ Qué creaste nuevo en tu semidtica del cuerpo en cuanto a la direccién de
tu musica? De la mdsica nueva.

LUDSEN.— Ese es un tema bastante interesante, porque yo he tenido una... (bache)
con todos los procesos de personas que han venido de Rusia —ya sean rusos, ucranianos o
personas que se han formado, colombianos que se han formado en la Unién Soviética—. He
tenido una experiencia muy interesante con ellos, no solo a nivel de direccién, también a
nivel del violin, ¢si? Yo he tenido ocasion de estudiar algo de violin con el maestro Federico
Hoyos, que, pues, es una de las figuras mas importantes del violin en Colombia —de la
pedagogia del violin, también de la interpretacion—, sumamente claros, sumamente
esquematicos para muchas de las problematicas que podemos tener a nivel técnico, y eso es
sumamente fundamental.

Estuve muy poco con VVoronkov porque la pandemia fue un obstaculo, pues. Después
se fue a afio sabético, ahora esta de licencia no remunerada. Entonces, no pude practicamente
estar con él; estuvimos un semestre con él. Terminé el pregrado con otro maestro que estudio
en Rusia —¢€l estudié en San Petersburgo—. Digamos que estudiar con él, terminar el
pregrado con él, fue darme cuenta de tantas posibilidades gestuales que hay para... (bache)
algo rigido, o algo: "un, dos, tres, cuatro”, sino que también hay toda una gama de
expresiones, de... (bache) generar para comunicarse con la orquesta, ¢Si?

Muchas veces creemos que, si no hacemos "un, dos, tres, cuatro”... pero realmente
no, porque el masico de orquesta esta también resolviendo su parte, también esta pendiente

de sus partituras, entonces no estan todo el tiempo ahi como mirando si uno si lo hizo bien,
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¢si? Hay muchas cuestiones conceptuales, ;no? Digamos que yo no he creado nada nuevo
para mi gestualidad. Todavia siento que estoy explorando mi gestualidad. La figura del
maestro Luis Eduardo Vargas ha sido crucial para ello, porque fue de los que me empezé a
decir: "Llevemos esto a un nivel mas profesional. Dejemos tanta marcadera y empecemos a
dirigir, ¢si? Empecemos a dirigir".

No he tenido la oportunidad de dirigir tantas obras de mi autoria; he dirigido méas
obras del repertorio mas universal, ;si? De hecho, en mi recital de grado alcancé a estrenar
mi segundo concertino para violin y orquesta. Fue toda una experiencia poder trabajar mi
propia masica, porque como compositor he hecho mas masica de camara. Entonces, también
hay cierto trabajo de direccion, pero no es de mover manos, sino de mover conceptos, ¢si?
De transmitir conceptos a los muasicos y que los musicos también te retroalimenten. Pero es
una interaccién mucho mas directa, menos vertical que con... (bache) mi musica... (bache).

Si se me da la ocasion de dirigir algo mio, es genial, pero yo trato de evitarlo porque
siento que es una oportunidad que muy pocas veces se da, ¢si? Y, por otro lado, aprender de
las otras obras para el crecimiento personal también es muy importante. Entonces, digamos
que estoy en esa busqueda constante de que mi gestualidad no sea simplemente "un, dos, tres,
cuatro”, sino que también poder transmitir caracter, emociones. Yo soy una persona muy
emocional en ese sentido, ¢si? Soy una persona bastante emocional con lo que tiene que ver
con la masica, y trato de transmitirlo con los gestos. Trato de transmitir eso con los gestos,
obviamente, sobre una base técnica. Hay toda una base técnica detras —no son, obviamente,
movimientos locos ni nada de esto—. Pero si, también trato de ser, en muchos aspectos, muy
discreto con eso y dejar que los musicos simplemente toquen, ¢si?

Hay que recordar eso, porque cada musico, pues, también tiene sus propios conceptos,
tiene también sus ideas, y muchas veces, cuando podemos hacer uso de esas ideas que la otra
persona tiene, pues es muy interesante, ¢no? Porque dejar ser al musico también hace que el
nivel mejore, que la recepcion de las interpretaciones por parte del publico sea muchisimo
mejor.

MARY.— Excelente. Ay, Ludsen, excelente entrevista. Muchisimas gracias, pues.
En otra ocasion te volveré a invitar.

LUDSEN.— No, muchas gracias.
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MARY .— Estoy muy contenta de verte, de verte creciendo, después de ver al nifio
de dieciséis afos que entro a la Universidad del Norte con la bdsqueda de ser compositor,
intérprete, director... Y bueno, de todas maneras, me alegra muchisimo que dejes en alto el
Caribe colombiano en todas las esferas del mundo. Te felicito por tus obras, son maravillosas.
Espero que algin dia las podamos estrenar, hacer en Barranquilla también, estrenarlas en
nuestra ciudad. Y bueno, bienvenido acé cuando tengamos la oportunidad de que empiece a
crecer mas la orquesta de estudiantes —que siempre hemos tenido orquesta de estudiantes—
, podamos tenerte acad como invitado. Y bueno, por ahora...

LUDSEN.— Seria un placer para mi, la verdad.

MARY .— De pronto en el aula de clase podemos hacer una invitacién también, para
unos cuatro alumnos que estan en el énfasis nuestro. Son cuatro, nada mas. Entonces
siempre...

LUDSEN. — Son més de los que hay en el conservatorio.

MARY. — Exacto, no es una electiva como en el conservatorio, sino aqui es un
énfasis.

LUDSEN. — ;Como?

MARY.— No es una electiva, sino que aqui es un énfasis, pero tampoco es la carrera,
es solo un énfasis. Entonces, un énfasis es cinco semestres, no mas, de direccién, donde
practicamente uno tiene que correr y hacen un recital de grado, pero no es el recital de un
director, pues. Como ta dices, de todas maneras, esto es... la direccion se debe pensar, y la
composicion —diria yo— se deben pensar méas para niveles de posgrado, cuando ya el
musico estd formado en un pregrado en una parte disciplinaria.

De todas maneras, Ludsen, maravillosa la conversacion, porque nos damos cuenta
que los directores necesitamos muchas miradas hacia la formacion de los estudiantes, en este
énfasis o en esta disciplina. Bueno, te agradezco muchisimo por la entrevista. Hasta que nos
podamos abrazar, y nos estamos comunicando para hacerte una invitacion formal aca a
Barranquilla. Te mando un abrazo muy grande. Ludsen, muchisimas gracias.

LUDSEN. — Maestra, muchisimas gracias. No, muchisimas gracias a usted.

MARY. — Maestro Ludsen, felicitaciones.

LUDSEN. — Esa palabra todavia no quiero.
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MARY. — ;COomo que no?

LUDSEN. — Pero, maestra, muchisimas gracias por la invitacion. Claro que si, yo...
(bache) y qué maravilloso que me quieran invitar. Barranquilla siempre ha sido uno de los
lugares importantes para mi vida, ;no? Y qué maravilloso poder conocer la Universidad del
Atlantico y conocer qué sucede en la Universidad del Atlantico a nivel musical. Sé que son
una universidad muy importante. Tengo conocidos de la Universidad del Atlantico; incluso
aqui, en la Nacional, tenemos un pianista —se llama Carlos Pérez—, ;no sé si lo conoces?

MARY. — Claro que si.

LUDSEN. — Carlos Pérez, gran tipo, gran pianista, una gran persona también, una
persona divertidisima.

MARY. — Alumno de Pedro Mejia. Si, excelente.

LUDSEN. — ¢De quién?

MARY. — Fue alumno del maestro Pedro Mejia, si, de aqui de la Universidad del
Atlantico, que es doctor en piano.

LUDSEN. — Si, yo lo conozco. Si, claro. Gran masico también. Yo quedé encantado.

MARY. — Igualmente, un abrazo muy grande te mando desde Barranquilla. Bueno,
que estés muy bien, sequimos en contacto. Hasta luego.

LUDSEN. — Claro que si.

MARY. — Okey.
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